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Refleksje wstepne
Odnosze wrazenie, ze recenzowana rozprawa doktorska jest autonomiczng kontynuacja
pionierskiego tematu badawczego ,, Muzykowanie w Polsce. Badanie podstawowych form
muzycznej aktywnosci Polakéw ™ przeprowadzonego i opublikowanego z dobrym skutkiem
w 2014 roku (recenzowalem ten raport wraz z prof. Piotrem Baronem). Zreszta nie ma w tym
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do dalszych eksploracji badawezych w Polsce!. Aktywno$é muzyczna, nazwijmy skrétowo
~muzykowaniem”, staje si¢ niezwykle popularng forma spedzania czasu wolnego przez jakas
czgs¢ dzieci i miodziezy. Jak pisze znamiennie Nicolas Ruth i Daniel Miillensiefen, niewiele
wiadomo o tym, jak zmienia sie proporcja dzieci aktywnie muzykujagcych w kontekscie
temporalnym (a wiec wraz z wiekiem) i jakie cechy wplywaja na kontynuowanie tego
zaangazowania muzycznego. Pod uwage nalezaloby wziaé takze rodzaj preferowanego
instrumentu muzycznego, pleé, osobowosé czy mteligencj¢ (nie tylko muzyczng)? czy tez
warunki Srodowiskowe i zasobowe. Dobrze, ze Autorka dysertacji znaczaco uwypukla
W czesci teoretycznej pracy role $rodowiska rodzinnego w rozwoju muzykalnosci
iw samym muzykowaniu dzieci i mlodziezy, poniewaz z badan np. Rutha i Miillensiefena
wynika, ze muzyczne srodowisko domowe jest znaczacg determinanta w kontynuowaniu
aktywnosci muzycznej adolescentéw, podczas gdy sumienno$¢ i muzykalno$é (maja na
mysli uzdolnienie muzyczne) wykazywaly mniejsza istotnosé w badaniu kwantyfikacyjnym
(ilosciowym)’. Stad miedzy innymi, jak widaé, zaistniala potrzeba zaprojektowania
1 przeprowadzenia badania jakosciowego, w ktérym bezposrednie poznanie czynnikow
przyczynowych i towarzyszacych wyplywajacych z narracji badanej milodziezy stato sie
mozliwe, a ktérych nie dalo sie odkryé za pomoca mnych metod, np. statystycznych.

Ocena czesci teoretycznej pracy

Przedstawiona do oceny rozprawa doktorska pod nosnym tytulem Pozaszkolna
aktywnos$¢ muzyczna adolescentéw ma charakter teoretyczno-empiryczny, skiada sie z szesciu
rozdziatéw, uporzadkowanych wedle znanej w metodologii nauk klasyfikacji
systematyzujacej oraz de lege artis — od ogolu do szczegéhu, ktora ilustruje wazng
perspektywe tej pracy, i odzwierciedla typowy dla prac promocyjnych uklad, z czescia
teoretyczna, metodologiczng i empiryczng.

Autorka rozpoczyna rozdziatem pierwszym noszacym tytul: Mfodziez w spoleczenstwie
ponowoczesnym, w ktorym idee fixe rozwazan uczynila mlodego czlowieka poszukujacego
swojej tozsamosci w Swiecie ponowoczesnym, to poszukiwanie zas uwikiane jest w wielosé

Jjednoczesnie zachodzacych dynamicznie proceséw. W tym kontekscie przychodzi mi do glowy

! A. Biatkowski, M. Migut, Z. Socha K. M. Wyrzykowska, Muzykowanie w Polsce. Badanie podstawowych form
muzycznej aktywnosci Polakéw, Wydawnictwo ,F undacja na rzecz rozwijania muzykalnosci Polakéw™ i ~Muzyka
jest dla wszystkich”, Warszawa 20 14, s. 4-5. -
2N. Ruth, D. Millensiefen, Survival of musical activities. When do young people stop making music? PI_;S\ONE
16(11)2021: e0259105. https://doi.org/10.1371/journal.pone.0259105. / ‘
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mysl A. Giddensa®, ktory juz w latach 90" ekstrapolowal, w kontekscie tozsamosci
i globalizacji, jako szczegblnego rodzaju intensyfikacji ogdlnoswiatowych relacji spotecznych,
ktore tgczg odlegle miejscowosci w taki sposob, ze lokalne wydarzenia sa ksztaltowane przez
wydarzenia zachodzace wiele kilometrow dalej i odwrotnie zachodzacych miedzy
jednostkami, spolecznosciami, narodami i orgamizacjami. Jako czynnik ksztaltujacy
tozsamos¢ mlodej generacji uczyniono w pracy kulture popularna — z kultem idoli (a wigc
czynnik ten nazwatbym personologicznym), aspektem ekspresyjnym/eskpresywnym, (jako
zjawiska indywidualnej i zarazem spolecznej ekspresji artystycznej), ludycznym (zabawowo —
ekspresyjnym), emocjonalnym (w tym przezy¢ estetycznych). Autorka powoluje sie
w uzasadnieniu swojej tezy na opini¢ R. Firmhofera, ktory twierdzi, ze pozaszkolna aktywnosé
muzyczna miodziezy pomaga budowac i ksztattowac jej indywidualne postawy, znajdowac
talenty, rozbudza¢ che¢ uczestnictwa (jak rozumiem w jej formach organizacyjnych) i budowaé
aktywna postawe spoleczng’. Odczytuje réwniez odwolania do naukowych konstatacji S.
Hallam, ktéra wyjasnifa transfer aktywnosci muzyczne] dzieci i miodziezy na pozamuzyczne
dziedziny zycia intelektualnego i spolecznego, (kreatywnos¢, koordynacje ruchowa,
wrazliwos¢ emocjonalng, uwage, dyscypling, umiejetnosci jezykowe, matematyczne i szeroko
rozumiane spoleczne)®. W powyzszym kontekscie uprawomocnionym bedzie zredukowanie
sedna rozwazan do konkluzji, ze zachowania mlodziezy ponowoczesnej determinowane s3
przez osiggniecia technologiczne, cywilizacyjne, otoczenie spoleczno-kulturowe, wolnosé,
mass media i szeroko pojeta globalizacje z jej nieograniczonym dostepem do wszystkiego.
W podrozdziale 1.2. Autorka stusznie analizuje procesy edukacyjno-wychowawcze, jakie
zachodzg w okresie adolescencji, niefortunny jednak, a nawet mylacy moze by¢ tytut tej czesci
Wspolczesne konteksty edukacyjno-wychowawcze miodziezy — wglad w wybrane zagadnienia,
skoro wybiorczej analizie podlega tam wiasnie miodziez, (jako pewna kategoria badawcza,
podmiot) w kontekécie edukacyjno-wychowawczym, a wigc mozliwosci edukowania
adolescentéw w tym szczeg6lnym okresie dorastania, kiedy znajdujg si¢ w fazie przejsciowej
—mi¢dzy dziecinstwem a dorosfoscia i to z réznym skutkiem, (poniewaz réznice te moze
determinowa¢ réwniez pte¢ fizyczna, a podejrzewam, ze réwniez ple¢ kulturowa). W tej czesci
z jednej strony Autorka wykazuje sie dojrzaloscia poznawcza i intelektualng, dostrzegajac

istotne zmiany w podejsciu do wiedzy i proceséw uczenia si¢ inauczania — i zarazem

* A. Giddens, Modernity and Self-Identity: Self and Society in the Late Modern Age, Cambridge: Polity Press 1991.
* D. Chlasta-Oblak, Pozaszkolna aktywnosé muzyczna adolescentéw, Niepublikowana i nieolg,wmiprawa
doktorska napisana pod kierunkiem dra hab. M. Kisiela, Akademia WSB, Dabrowa Gornicza 2021, s. 15.

6 Ibidem, s. 15. }



formuluje jezykiem wymagan powinnosci mlodziezy wobec ich przygotowania sie
stawania si¢ i bycia samodzielnymi (s. 23 i dalej), nastepnie ponownie wraca do muzyki, jako
czgsci kultury i akcentuje motywy globalizacyjne, utyskujac zarazem na zanikajaca refleksje
wilasng u adolescent6éw, szczegélnie, gdy kultura popularna (najbardziej wplywowa, co wynika
z wielu prowadzonych na ten temat badan’) i jej charakterystyczni ..bohaterowie”, stanowig dla
miodego czlowieka Zrédlo semsu codziennego zycia i wspélnoty (s. 27). Rozdzial ten
oceniam ostatecznie bardzo dobrze’.

Kolejny rozdziat, zatytutowany Adolescent z perspektywy rozwoju muzycznego sugeruje
zmieni¢ na Adolescent w perspektywie rozwoju muzycznego, tym samym akcentujgc nie tylko
wiedze zastang na temat rozwoju muzycznego adolescenta, ale takze mozliwosci edukacyjne
1 dynamizujgce w tym zakresie, zaréwno w kontekscie proceséw nauczania i uczenia sie
instytucjonalnego i optymalnego wykorzystania preferencji muzycznych mlodziezy do
kierowania ich rozwojem umystowym, poznawczym i emocjonalnym, a takze muzycznym,
w kierunku rozwijania ich $wiadomosci muzycznej, jak i pod katem szerokich mozliwosci
pozamuzycznych ich aktywnosci muzycznej. Autorka opisuje (s. 29-45) r0zwoj muzyczny
miodziezy w okresie adolescencji powolujac sie na najbardziej znang i charakterystyczng w tym
zakresie literature przedmiotu siegajac, zgodnie z prawidtami, do rozwoju psychologicznego
(charakterystyke rozwoju wg  Marii Zebrowskiej, ~Wlodzimierza  Szewczuka
1Ireny Obuchowskiej). Uwazam, ze podrozdzial ten jest niepelny i potraktowany
fragmentarycznie), poniewaz Autorka nie odwoluje si¢ do sztandarowej pozycji ksigzkowej
znanej w Polsce od 1986 roku, mianowicie Psychologia uzdolnienia muzycznego, autorstwa
Rosamund Shuter-Dyson i Clive Gabriel (WSiP, Warszawa 1986) czy tez znakomitej ksiazki
Johna Slobody Umys? muzyczny. Poznawcza psychologia muzyki (AMFC, Warszawa 2003) nie
moéwige juz o innych® pozycjach, implicite budujgcych przeswiadczenie o zainteresowaniu

autor6w polskich tematem rozwoju muzycznego, mam tu na mysli Marie Manturzewska

7 Zob. np. M. Kolodziejski, Preferencje muzyczne mlodziezy plockich szkét srednich w kontekscie edukacyjrym.
ARS INTER CULTURAS, (6) 2018, 215-238. https:/doi.ore/10.34858/A1C.6.2017.135.

¥ W przyszlosci, w procesie przygotowywania pracy do druku, biorac pod uwage perspektywe temporaina,
nalezaloby zastanowi¢ si¢ nad przeniesieniem pewnych tresci, badz poukiadaniem ich wedhg konkretnego
kryterium lub klucza, co pozwoli na glebsza jasnosé wywodow Autorki, ktéra wraca do probleméw globalizacji
prawie w kazdym z poruszanych watkéw. Nie jest to biedem, ale dla wigkszej wyrazistosci zawartych probleméw,
potrzebna jest rekapitulacja sposobéw ukazywania wazkosci poszczegblnych watkéw.

® J. A. Sloboda, Wyklady z psychologii muzyki, przeklad zbiorowy, AMFC, Warszawa 2008; Wyzwania
1 mozliwosci psychologii muzyki w ujeciu Johna A. Slobody, red. Malgorzata Chmurzyniska, AMFC, Warszawa
2005; Czlowiek — muzyka — psychologia, red. Wojciech Jankowski, Barbara Kaminska, Andrzej 1§Ei€'»‘vic<,

AMFC, Warszawa 2000. ‘
.
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i Haling Kotarskg Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, (WSiP, Warszawa 1990)'°.
Autorka sygnalizuje jedynie pobieznie badania (np. Etienee Souriau) i powotuje si¢ na brak
aktualnosci polskiej koncepcji wychowania muzycznego, przywotujac jej sladowa krytyke
w literaturze przedmiotu (s. 42-43). Co wigce], uwazam, ze zabraklo tutaj kluczowych
odniesien do psychologicznych teorii konstruktywistycznych, np. J. Piageta, czy J. Brunera
— Z jego reprezentacja enaktywna oparta na dziataniu, reprezentacjg ikoniczng oparta na
obrazach i reprezentacjga symboliczng opartg na jezyku czy tez teorii L. Wygotskiego, nie
mowiac juz o behawiorystycznej teorii Alberta Bandury, w ktérej akcentuje si¢ spoleczne
aspekty uczenia si¢ poprzez obserwacje i dzialanie. Podsumowujgc ten podrozdzial (2.1 —
s. 39-45) — to oceniam go krytycznie. Nie dos¢, ze jest zbyt ogélnikowy i fragmentaryczny, to
pozbawiony oczekiwanych tresci zwiazanych z psychologicznymi aspektami rozwoju
muzycznego cziowieka i ich korelatach. Znacznie lepiej odczytuj¢ podrozdziat (2.2, s. 45-52)
dotyczacy muzycznych zainteresowan i motywacji do zajmowania si¢ muzykg adolescentow.
Autorka bowiem $cidle faczy zainteresowania miodziezy muzyka popularna z preferowana
muzyka oraz mozliwoscia implementowania tej wspomnianej koniunkcji w sytuacjach
szkolnych 1 pozaszkolnych, co moze skutkowa¢ dynamika rozwoju muzycznego czlowieka
(mentalna, muzyczng, motywacyjng). Podrozdziat 2.3, dotyczacy uzdolnienia muzycznego oraz
aktywnego muzykowania w edukacji, pozbawiony jest najnowszych badan w tym zakresie,
a pojecie uzdolnienia muzycznego potraktowano ponownie ogolnikowo i nieprecyzyjnie,
co budzi méj niedosyt zwlaszcza, Ze w polskiej literaturze przedmiotu znajdujemy wiele
znaczacych i wyczerpujacych opracowan w tym zakresie!!. We wspélczesnych badaniach
nad edukacja muzyczng istnieje przeciez wiele podejs¢ — od tych stricte filozoficznych (8.
Suzuki) przez koncepcyjno-teoretyczne (C. Orff, E. Jaques-Dalcroze’a) do empirycznych (E.
E. Gordon). Wsréd tych ostatnich lokujemy np. teori¢ uczenia si¢ muzyki, ktéra szczegélowo
traktuje pojecie uzdolnienia muzycznego, zdecydowanie wykraczajac swym zasiegiem poza

przytoczone tutaj wyrywkowe ujecia, szczegélnie w sensie rozwoju muzycznego czlowieka

'® W miarg mozliwosci takze: Hudebni klima a dité. Hudobnd klima a dieta autorstwa E. Kralovej M. Kodejiki.
M. Strenacikovej i M. Kotodziejskiego (Wydawnictwo Uniwersytetu Karola w Pradze, Praga 2016).

"' B. Kaminiska, Kompetencje wokalne dzieci i miodziezy — ich poziom, rozwdj i uwarunkowania, AMFC,
Warszawa 1997; E. E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce. Umiejgtnosci, zawartosé i motywy, WSP,
Bydgoszcz 1999; M. Kotodziejski, Kilka uwag o testowaniu zdolnosci muzycznych, [w:] Jezyk muzyki dla os6b
(nie tylko) ze $wiata autyzmu. Studia-Refleksje-Doswiadczenia, red. B. Pazur, Wydawnictwo Muzyczne
POLIHYMNIA, Lublin 2016, ss. 243-258; M. Kotodziejski, ,,Jest juz za pézno! Nie jest za pézno! - czyli uwag
kilka o naturze, strukturze i wlasciwosciach zdolnosci muzycznych dzieci w wieku przedszkolnym i mlodszym
szkolnym, [w:] Pedagogika i jej oblicza, red. J. Skibska & J. Wojciechowska, Wydawnictwo Naukowe ATH,
Bielsko-Biata 2018, s. 425-450; M. Kotodziejski, Zdolnosci muzyczne ustabilizowane a gotowosé do ji zacyi
harmonicznej i rytmicznej u 0s6b doroslych w badaniach transwersalnych, ,,Edukacja Muzyczna
5.155-176.




(rozwijajace uzdolnienie muzyczne versus ustabilizowane). Jesli Autorka opisuje aktywnosé
muzyczng adolescentéw, to znajdujg si¢ oni w fazie tzw. ustabilizowanego uzdolnienia
muzycznego, ktore nie podlega juz, zgodnie z teoria uczenia sie muzyki E. E. Gordona, zadnym
wpiywom srodowiska ani fluktuacji i, co wydaje sie niezwykle wazne — samo uzdolnienie
sklada si¢ z co najmniej 24 zdolnosci (w tym rytmicznych, melodycznych, harmonicznych,
zwrotow zakonczeniowych, frazowania itd.), co wydaje sic determinowaé takze skale
zaangazowania indywidualnego i spolecznego w procesy aktywnego muzykowania miodego
czlowieka. Ten podrozdziat takze oceniam krytycznie, z tego wzgledu, ze autorka nie podjeta
rzetelnej analizy dostgpnych w tym zakresie Zrédel (badania prof. E. E. Gordona, dra hab.
P. A. Trzosa, dr hab. B. Bonny, dra hab. M. Kotodziejskiego, prof. E. A. Zwolinskiej czy prof.
E. Frolowicz i dr hab. A. Koztowskiej-Lewny) — tym bardziej, ze wiekszosé opublikowanych
opracowan (ksigzek, rozdziatléw czy artykuléw) wystepuje w publicznym otwartym obiegu
polskojezycznym w Internecie. Rozdzial drugi (s. 37-58) oceniam umiarkowanie
dostatecznie, ze wzgledu na liczne zaniechania w kwerendzie podstawowej literatury
w omawianych zakresach.

W rozdziale trzecim (ss. 59-88) noszacym tytul Uwarunkowania aktywnosci muzycznej
adolescentéw Autorka opisuje miejsce i znaczenie $rodowiska rodzinnego w rozwoju
zainteresowan muzycznych dzieci i mhodziezy nawigzujac ponownie do zagadnier rozwoju
muzycznego, mimo, ze wczesniej poswiecono temu zagadnieniu osobny podrozdziat i juz
wtedy potraktowano ten problem pobieznie'?. Autorka nawiazuje w swych rozwazaniach do
wieku przedszkolnego i mlodszego szkolnego, chociaz praca dotyczy okresu adolescencji, nie
mniej rozumiem, ze chodz o zilustrowanie pewnego kontekstu budowania relacji dziecka z
muzyka od najmlodszych lat(?) — poprzez rozwijanie zdolnosci muzycznych, ostuchiwanie
z muzyka, rozwijanie preferencji muzycznych i kompetencji muzycznych oraz mozliwosci
ekspresji muzycznej dziecka w przyjaznej atmosferze, co powinno skutkowaé w przysztosci
budowaniem tozsamosci muzycznej adolescenta. I wlasnie w tym aspekcie (s. 67-73)
doktorantka dokonuje deskrypcji mozliwych relacji grupy rowiesniczej do rozwoju
zainteresowan muzycznych miodziezy. Co istotne, zauwazono takze role instruktora
muzycznego, przypisujac mu funkcje wychowawcza, Kksztalcgeg i motywujaca
W pozaszkolnej edukacji muzycznej, co rokuje dobrze.

Rozdzial trzeci oceniam wysoko, poniewaz dokonano w nim wnikliwej analizy
dostepnej literatury i zaakcentowano mozliwe zwigzki pomiedzy okresem adolescencji

12 Nalezatoby zrewidowac te czgs¢ w kontekscie wezesniejszych uchybien i uzupetnic¢ braki.




a znaczeniem grup réwiesniczych dla podejmowania specyficznej artystycznej aktywnosci
muzykowania pozaszkolnego wsrod adolescentéw.

Kolejny rozdzial (czwarty — ss. 89-121) zatytulowano Edukacja muzyczna
w perspektywie przemiany spolfeczno-kulturowej odzwierciedla perspektywe formalnej
edukacji muzycznej szkolnej, ktorej podstawy teoretyczne nawigzuja do XIX wiecznych
koncepcji wychowania muzycznego i nauczania muzyki (E. Jaques-Dalcroze’a, C. Orffa i Z.
Kodaly’a), form organizacyjnych wychowania muzycznego w Polsce wywiedzionych
z amerykanskiego podejscia filozoficzno-edukacyjnego opartego na pieciu aktywnosciach
muzycznych autorstwa Jamesa Mursella i wspomnianych wczesniej trzech koncepcjach
edukacji muzycznej. Dokonano opisu celéw, funkcji i zadan pozaszkolnych zaje¢ muzycznych
oraz scharakteryzowano podstawy dziatalnosci instytucji organizujacych artystyczne zajecia
pozaszkolne dla miodziezy (w tym palace mlodziezy, domy kultury, ogniska pracy
pozaszkolnej dla mlodziezy, kluby miejskie). Autorka docenia wkiad polskich pedagogow
muzyki w catoksztalt dziatan na rzecz edukacji muzycznej dzieci i milodziezy, szczegolnie zas
prof. Marii Przychodzinskiej, Zofii Burowskiej, Ewy Lipskiej i Doroty Malko. Pojawiaja sie
tez nazwiska uczonych (ktére Autorka przyporzadkowata do okreslonych nurtow), ktérych
wkiad w rozwoj powszechnej edukacji muzycznej w réznych jej formach i zakresach jest
istotny (niezaleznie czy dotyczy to edukacji szkolnej, czy pozaszkolnej), w tym rowniez Batii
Strauss, Edwina E. Gordona, Keitha Swanwicka. Wazne jest to, co podkreslita Autorka za
Estelle Jorgensen, ze procesy edukacji muzycznej nalezy traktowaé w perspektywie
calozyciowej, stad jak domniemam szczegOlne Jej zainteresowanie tym szczegllnym obszarem
pozaszkolnej edukacji artystyczne;. Charakterystyka instytucji organizujacych pozaszkolne
zajecia artystyczne dla miodziezy w polskim systemie o$wiaty pokazuje, ze s3 one nadal
potrzebne, realizujac rézne funkcje — od spofecznej, wychowawczej, ksztalcacej — do
poznawczej, emocjonalnej i ponadpodmiotowej. Ten rozdzial (czwarty) oceniam wysoko!3.
Calos¢ rozdzialu do$¢ zgrabnie konstytuujg jego poszczegélne czescl, tworzac obraz
powszechnej pozaszkolnej edukacii muzycznej, oddajac jej idee, sedno i wartosé — gléwnie
wychowania przez sztuke — tutaj przez muzyke.

p k.
* Chociaz nie wszystkie jego elementy oscyluja wokét gtéwnego nurtu pracy, dotycza bowie {dukacji dziecka
w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym, a nie szkolnym. \




Ocena czgsci koncepeyjno-metodologicznej pracy

Rozprawe doktorska zaprojektowano i zrealizowano w paradygmacie jakoSciowym
interpretatywnym. Jest to projekt badawczy empiryczny i typowo diagnostyczny,
w ktoérym wykorzystano podejscie jakosciowe — obecne gléwnie w jakosciowym wywiadzie
badawczym (s.135). Wsréd technik wymienia si¢ (s. 135): wywiad czesciowo
ustrukturyzowany ze scenariuszem wywiadu, analiz¢ dokumentéw i technike obserwacji
niestandaryzowanej. W aneksie pracy zaprezentowano réwniez wzory narzedzi badawczych'4,
a zgromadzony material empiryczny zostat poddany analizie jakosciowej (réwniez emotikony,
ekspresja, dzwigki) ze wszystkimi tego konsekwencjami . Przedmiotem bada jest pozaszkolna
aktywnos¢ muzyczna adolescentéw wyrazona w osobistych narracjach milodziezy
i wynikajacych z nich indywidualnych (jednostkowych) doswiadczei muzycznych wraz
zrefleksja zwiazang z uczestnictwem we wspllnotowym, pozaszkolnym, aktywnym
muzykowaniu (s. 124). Terenem badan, jak okreslono W pracy, jest Gornoslasko-Zagltebiowska
Metropolia (s. 140), proba badawcza dobrana celowo w liczbie 33 0s6b w wieku dorastania,
dwoch instruktoréw, dwie dyrektorki. Autorka pojmuje pozaszkolna aktywnosé muzyczng
miodych ludzi jako doswiadczanie muzyki na pigciu jej polach - one wynikaja z
pigcioaktywnosciowego pojmowania form edukacji muzycznej (Spiew, gra na instrumentach,
taniec/rytmika, stuchanie muzyki i tworzenie muzyki. Formy te podzielono na ekspresyjne,
percepcyjne i intelektualne — Zwigzane z nabywaniem wiedzy muzycznej (ja to nazywam
autoekspresja intelektualna). Ujegcie problemu badawczego nie budzi watpliwosci, a podjeta
problematyka ma doniosle znaczenie dla rozwoju pedagogiki i jej subdyscypliny (pedagogiki
muzyki). Pytanie badawcze (gtéwne) i szczegélowe sa jasno sformulowane i nie widze tam
bledéw. Autorka okreslita jasno i relewantnie cele badan, dzielac je na poznawcze, teoretyczne
i praktyczne. Uzasadnienie podjecia badan jest przekonujace, merytoryczne i naukowe. Cele
poznawcze objely gléwnie uzyskanie wiedzy badaczki na temat do$wiadczen adolescentow
uczestniczacych w réznych rodzajach pozaszkolnej aktywnosci muzycznej (w tym
zasadniczych impulséw i motywatorow, aspiracji i indywidualnych korzysci), a takze ukazanie
roli pozaszkolnych zaje¢ artystyczno-muzycznych w procesie inspirowania i stymulowania
zdolnosci, umiejetnosei i zainteresowan muzycznych mlodziezy (s.126). Cele teoretyczne
wynikajg z potrzeby usystematyzowania terminologii zwigzanej z pozaszkolng aktywnoscia
adolescent6w, deskrypcji aktywnosci pozaszkolnej adolescentow, uzasadnieri pedagogicznych
dla tego typu edukacji w kontekscie znaczenia muzyki w zyciu dorastajacej mlodzi%z\
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co wazme — krytycznej analizie literatury przedmiotu wlacznie z przywotywaniem
dotychczasowych badan w tym zakresie. Poziom krytycznej analizy i dyskusji tutaj, wedle
mojej opinii budzi méj niedosyt poznawczy. Autorka doskonale przywotuje mysli innych
badawczy, co dziala z pewnoscia inspirujaco i zacheca czytelnika do lektury zréznicowanych
opracowan, to jednak odczuwam powsciagliwo§é w fundamentalnych analizach cytowanego
materialu, co czyni prace mniej interesujaca z punktu widzenia naukowego. Mysle, ze
postawione cele praktyczne zrealizowano, poniewaz dysertacja przyczynié sie powinna do
ozywienia dyskusji na temat do§wiadczania muzyki w pozaszkolnej edukacji muzycznej
adolescentéw glownie zdwoch powodow: pierwszy upatruje w potrzebie budowania
tozsamosci i odrebnosci mlodego pokolenia, co Zwigzane jest z tworzong na nowo kulturg
(bo nie tylko kultura tworzy cziowieka, ale cziowiek tworzy kulturg), a drugi wynika
z potrzeby odmiennosci (innosci, odrebnosci, réznorodnosci) mlodziezy, co wiaie
z podkreslang potrzeba bycia kreatywnym, a wrecz transgresyjnym. Do grupy badanej
zaliczono mlodziez klas starszych szkoly podstawowej imlodziez szkét srednich oraz
dyrektor6w placowek kulturalno-o$wiatowych, instruktoréw zaje¢ muzycznych oraz innych
animatoréw ruchu muzycznego. Problem badawczy gléwny iszczegolowe postawiono
prawidlowo. Dzieki przyjeciu perspektywy jakosciowej badaczce udato si¢ uzyskaé wiedze
0 uwarunkowaniach, indywidualnych doswiadczeniach, korzysciach i efektach podejmowania
przez miodziez dodatkowych pozaszkolnych zaje¢ muzycznych. Koncepcja badan wyglada
na spéjng i nie budzi wiekszych watpliwosci®. Te (rozdziat pigty) cze$é pracy oceniam
pozytywnie.
Ocena czgsci dotyczacej opisu, analizy i interpretacji badan wlasnych

Interpretacja otrzymanych, w wyniku przeprowadzonych wywiadéw jakosciowych,
rezultatéw zastosowania metod Jakosciowych bywa bardziej lub mniej problematyczna, ze
wzgledu na rodzaj uzyskanej informacji, w ktérym bardziej uwydatnia si¢ potrzeba
(z)rozumienia badanych zjawisk. Wydaje sig, ze doktorantce nie brakuje kompetencji
1empatii w tym zakresie, a rozumienie procesOw zachodzacych u badanych, ich przezy¢,

sukcesow i porazek, watpliwosci i wyboréw — zostalo w pelni dostrzezone j odpowiednio

' Jesli chodzi o dyspozycje do wywiadu (s. 379) to watpliwosci moje budza nastepujace pytania: nr 4 (dwie
kategorie w jednym pytaniu), nr 9 (sugestia odpowiedzi), 16 (ograniczenie do szkoly, raczej GDZIE?), nr 24 (a
skad wiadomo, ze rodzina cieszy sig?), 29 (jesli korzysci, to chyba nie smutek), nr 31 (bledne zalozenie Znawstwa),
nr 34 (bledne zalozenie, raczej widze to tak: jaki jest zwigzek miejsca zamieszkania z uczeszczaniem. . ... , nr 35




wyartykutlowane w czesci deskrypeyjno-eksplanacyijnej pracy, tym samym Autorce udalo sie
»zanurzy¢” w artykulowane problemy dorastajacej miodziezy. Celem omawianych badan
(o strategii  jakosciowej) bylo okreslenie (zdiagnozowanie) pozaszkolnej aktywnosci
muzycznej adolescentéw w ich naturalnym otoczeniu, po to aby nadaé sens temu zjawisku
giownie pod katem znaczen (warto$é, wamosé, tresé, rola, symbol), jakie miodzi ludzie im
przypisuja. Wykorzystanie réznych technik jakosciowych, zwlaszcza osobistych dos§wiadczen,
introspekcji, biografii zyciowych, wywiadéw, obserwacji przyczynilo si¢ do uzyskania tejze
perspektywy badanej rzeczywistosci, wedlug mnie w sposéb jasny i czytelny. Uznaje tym
samym punkt widzenia badaczki uwierzytelniony analizami i interpretacja oraz oceniam
pozytywnie jej refleksyjnosé i krytycznosé w bezposredniej analizie wynikéw badan.
Bioragc pod uwage liczbe badanych przypadkéw i narracje badanych uznaje takze
spelnienie warunku iteracji, co w badaniu jakosciowym wydaje sie trudne do uchwycenia, ze
wzgledu na ciagly niedosyt tresciowy badacza. Przejscie calego procesu badawczego, od
projektu do interpretacji wynikéw badan, uwazam za sukces (zaréwno badaczki, jak
i promotora), z uwzglednieniem zasady, ze w nauce nie mamy catkowitej pewnosci a jedynie
wysokie prawdopodobienstwo, szczegOlnie zas, gdy proces uzyskiwania danych przebiegat
W trudnym czasie pandemicznym, co mogtlo naturalnie rzutowaé na wypowiedzi i przezycia
badanej miodziezy. Uznaje podjetg problematyke za:

— istotna, z punktu widzenia tworzenia nowej wiedzy pedagogicznej, w tym tworzenia
si¢ nowej subdyscypliny naukowej, mianowicie pedagogiki muzyki. Cel teoretyczny
zostal osiagniety, bowiem poszerzyla si¢ takze wiedza z zakresu pedagogiki kultury,
pedagogiki czasu wolnego, dydaktyki czy teorii wychowania estetycznego:

— adekwatng, zgodno$¢ z prawidlami nauki, zgodna z metodologia nauk
pedagogicznych, trafnie ujmujaca zakresy znaczeniowe;

— funkcjonalna, odstania perspektywy rozwoju muzycznego dzieci i miodziezy, odstania
rol¢ zajec pozaszkolnych oraz pokazuje mozliwosci implementacji teorii wychowania
estetycznego.

Podsumowujgc te czesé nalezy wyeksponowaé fakt, ze badaczka przyjela okreslone
kategorie, wedlug ktérych przytaczala wypowiedzi badanych i Jeinterpretowala. Ten zabieg
uznaje za prawidlowy. Dodatkowo Autorka potwierdza, Zze wie o czym pisze i co analizuje,
poniewaz cytuje rdwniez pokrewne badania, ktore uwydatniaja omawiane problemy, istotnie
znimi harmonizuja, lub je czesciowo konfirmuja. Zakonczenie pracy zamykaja wskazama
prognostyczne co do dalszych poglebionych badan i praktyki pedagogicznej.




oceniam pozytywnie, szczegélnie, gdy sama Autorka odczuwa niedostatek cytujac
Niedokonczong podréz” Yehudi Menuhina.

Konstatacje koncowe z ocena finalna

Moje stanowisko w sprawie przedlozonej rozprawy jest afirmatywne, majac
w rownym stopniu swiadomos¢ istnienia pewnej obiektywnej perspektywy tej oceny, ktorej
glowny sens miesci si¢ wdoswiadczeniu, konstruktywnej krytyce i umiarkowanym
sceptycyzmie. Recenzowana praca miesci si¢ w nurcie pedagogiki pozytywnej, bowiem
zroédlem jej inspiracji sa tradycyjne koncepcje psychopedagogiczne i filozoficzne dotyczace
dobrego zycia, szczescia i madrosci'S, a ponadto, co wazne, dotyczy ona zdolnosci
muzycznych, umiej¢tnosci muzycznych, kreatywnosci i rozwoju muzycznego czlowieka
w ciggu calego Zycia. Doktorantka zajela sie tematem tylko z pozoru tatwym, bowiem
ulokowala swoje zainteresowania badawcze w miodziezy dorastajacej, jej artystycznej
ekspresji, talentach, mozliwosciach, wykorzystanych szansach rozwoju i alternatywnych do
tradycyjnej szkoly formach rozwijania zdolnosci i predylekcji oraz organizacji czasu wolnego.
Praca doktorska, ktérg przedstawiono mi do recenzji, ma przypisang dyscypling — jest nia rzecz
jasna pedagogika. Jednak w moim przekonaniu wiedza, ktéra dysponuje kandydatka do
stopnia doktora, znaczaco przekracza wiedze stricte pedagogiczna, bowiem tresci
iprzypisywane im znaczenia odnosza si¢ takze do zakreséw psychologicznych,
socjologicznych, filozoficznych i muzycznych. Podejscie badawcze obliguje mtoda badaczke
do znajomosci podstaw teoretycznych nie tylko pedagogiki i nauk o edukacji (w tym teorii
wychowania i dydaktyki), ale takze socjologii i jej galezi (socjologii wiedzy, socjologii
kultury), psychologii (psychologii rozwojowej, wychowawczej), filozofii (antropologii,
estetyki) czy muzyki (psychologii muzyki, socjologii muzyki, pedagogiki muzyki,
muzykologii, folkloru). Tym samym Autorka dokonuje w pewnym sensie zabiegu transgresji
tworczej, przekraczajac granice dotad rzadko przekraczane, nie obawia sig krytyki i idzie dalej,
wpisujgc si¢ tym samym do grona pedagogéw sztuki, pedagogéw muzyki.

Uwazam, ze dysertacja doktorska (pomimo pewnych niedostatkow i uchybien) jest
wartoSciowa poznawczo i cenna (inter)dyscyplinarnie. Spelnia podstawowe dwie reguly
metodologiczne, mianowicie intersubiektywnej sprawdzalnosci (stosowanie procedury

W ocenianych badaniach umozliwia moim zdaniem przeprowadzenie identycznych badan przez

16 Por. K. Szmidt, Pedagogika pozytywna: twirczosé¢ — zdolnosci — madrosé zespolone [w:] ZGSWCZQ
czlowieka. Wprowadzenie do pedagogiki pozytywnej, red. K. Szmidt & M. Modrzejews wigulska,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2013, s. 14. !



inny podmiot) i intersubiektywnej komunikowalnosci (opisywane postepowanie jest jasne
dla wszystkich podmiotéw). Krytyka szkoty i funkcjonowanie edukacji szkolnej ostatnimi
Cczasy mnoza pytania i watpliwosci o sens(y) i bezsens(y) formalizacji proceséw ksztalcenia
1 wychowania w obecnym ksztalcie z modelem transmisyjnym w tle. Edukacja pozaszkoina,
z jej walorami edukacyjnymi i demokratyzujacymi — szczegolnie gdy otrzymane rezultaty
badawcze poglebiaja wiedze naukowa za pomocg uznanych przez uczonych metod — niejako
czmycha utartym schematom i otwiera nowe drogi poznania, ktére wioda do szczescia,
autoekspresji i rozwoju adolescentéw!’.

Na podstawie Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. 2003 nr 65 poz. 3935) oraz Ustawy z dnia 20
lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2018 r., poz. 1668, z pézn. zm. -
powyzsze wynika wprost z art. 179 ust. 7 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. oraz przepisy
wprowadzajgce ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym 1 nauce (Dz. U. z 2018 r., poz. 1669,
z p6zn. zm.) stawiam wniosek o Przyjecie rozprawy doktorskiej autorstwa mgr
Dagmary Chlasta-Oblak idopuszczenie jej do publicznej obrony oraz dalszego / )

procedowania przewodu doktorskiego.
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"7 Wedle mojej opinii nalezy rozwazyé mozliwosé opublikowania recenzowanej pracy doktorskiej jako monografi
(lub cyklu artykutéw) pod warunkiem uwzglednieniu poprawek recenzenckich.



